PRAXIS

Theater in der Peergroup
— ein Beitrag zur Inklusion!?

Uber Theaterkurse in einem Férderzentrum fur Schulerinnen und
Schuler mit Sehschadigung

16

Karl Elbl

Der Autor, Diplompadagoge am Landesférderzentrum Sehen, Schleswig
(LFS), fuhrt regelmaBig Theaterprojekte mit Schiilerinnen und Schilern mit
Sehschadigung durch. In diesem Beitrag zeigt er, dass Theaterarbeit in der
Peergroup Jugendlichen mit Handicap die Teilnahme am Theaterunterricht
oder Theater-AGs an ihren Heimatschulen erleichtern kann: Sie kénnen hier
zunachst Theatertechniken und Biihnenprasenz im geschitzten Rahmen
entwickeln und so spater in ihrer Theatergruppe vor Ort selbstbewusster
agieren. Das geschilderte Peergroup-Theater ist nicht nur an Landes-
forderzentren moglich, sondern lasst sich auch auf kleinere Zusammen-
schliisse oder Einzelschulen tibertragen. Und von den Erfahrungen, die
hier gemacht werden, konnen inklusive Theatergruppen profitieren.

In diesem Beitrag wird die Thea-
terarbeit am Landesforderzent-
rum Sehen, Schleswig (LFS), einem
im gesamten Bundesland ambu-
lant arbeitenden Forderzentrum,
beschrieben. Dabei geht es um
die Frage, inwieweit reine Peer-
group-Kurse auf der Basis des ge-
meinsamen Forderschwerpunkts
Sehen fiir Schiilerinnen und Schii-
ler, die sich ansonsten in der In-
klusion an ihren Heimatschulen
befinden, hilfreich und foérderlich
sein konnen.

Neben der Beschreibung der
konkreten Theaterarbeit in diesen
Kursen wird auch auf die Wirkung
der Teilnahme der Gruppe/n an
landes- und bundesweiten Festi-
vals eingegangen. Abschliefend
werden die Anforderungen, die
sich fiir Schiilerinnen und Schii-
ler mit Handicap, fir die Mit-
schiilerinnen und Mitschiiler und

Lehrkréafte im Theaterunterricht
ergeben, thematisiert. Dabei wird
perspektivisch auch die Notwen-
digkeit von Regelungen zum
Nachteilsausgleich angesprochen.

Inklusionstheater - Inklusives
Theater — Peergroup-Theater

Wann kann man eigentlich be-
rechtigterweise von inklusivem
Theater oder inklusivem Theater-
unterricht sprechen, wann von In-
klusionstheater, und gibt es einen
Unterschied zwischen beiden Be-
griffen? Miriam Baghai-Thordsen
macht in ihrem Artikel ,Inklusives
Theater — Inklusionstheater”! den
Versuch einer Definition. Danach
bedeutet inklusives Theater ein
Theater, das sich um die volle Zu-
gédnglichkeit fiir alle Menschen
bemiiht und versucht, rdumliche,
materielle und sprachliche Barrie-

ren weitgehend abzubauen. Beim
Begriff Inklusionstheater geht es
ihrer Ansicht nach hingegen um
die Frage, wer sich auf der Biihne
und wer im Zuschauerraum be-
findet. ,Das heilBt, Menschen mit
und ohne Beeintrdachtigung agie-
ren gemeinsam oder Menschen
mit Beeintrachtigung agieren
fiir Menschen mit und ohne Be-
eintrachtigung auf der Biihne."?
Feststellbar ist ein geradezu in-
flationdrer Gebrauch des Labels In-
klusionstheater, fast jedes Theater-
projekt unter der Beteiligung von
Menschen mit welchen Handicaps
auch immer wird neuerdings gern
darunter gefasst. ,Ich finde, dieses
Wort ,Inklusionstheater ist ein Un-
ding und ein Widerspruch in sich,
weil es Inklusion schon wieder zu
einem Spezialgebiet macht — was
auch ganz oft so ist. Also man sagt,
das ist ein ,inklusives Festival' und
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Hinsichtlich Alter und
besuchter Schulart

sind die Gruppen sehr
heterogen — das Theater-
spielen verbindet.

das ist eben was, was wieder genau
nicht inklusiv ist, sondern was dann
wieder eine Sonderabteilung ist."?

Die Theaterkurse und die in die-
sem Rahmen entstehenden Thea-
terproduktionen des LFS verste-
hen sich als spezifisches Angebot
ausschlieBlich fir die Peergroup
der inklusiv beschulten Schiile-
rinnen und Schiiler mit dem For-
derschwerpunkt Sehen. Kann man
hier von Inklusionstheater spre-
chen und welche Funktion kann
den Kursen und Produktionen im
Kontext der Inklusion im Schul-
theater zukommen?

Das Konzept des Landes-
forderzentrums Sehen,
Schleswig (LFS)

Bereits seit 1983 werden in Schles-
wig-Holstein Schiilerinnen und
Schiiler mit Sehbehinderung und
ab 1990 auch mit Blindheit in den
allgemeinen Schulen wohnortnah
beschult. Dabei werden die der-
zeit etwa 1000 jungen Menschen
vom Landesférderzentrum Sehen,
Schleswig auf vielféltige Weise un-
terstiitzt und beraten. Der Arbeits-
auftrag umfasst die Altersbereiche
vom Friih- und Elementarbereich
tiber alle Schulformen bis zum
Ende einer Ausbildung oder dem
Einstieg in ein Studium. Neben
der sehgeschadigtenspezifischen
Unterstiitzung und Beratung vor
Ort gibt es im Zentrum in Schles-
wig zusdtzliche Leistungen, wie
zum Beispiel Peergroup-Ange-
bote in einem Kurssystem (ca. 40
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Kurse pro Jahr). Die Schiilerinnen
und Schiiler kénnen mehrfach im
Jahr an Kursen mit unterschied-
lichen, fir ihre schulische und
soziale Entwicklung relevanten,
Bildungsinhalten teilnehmen. In
diesen Kursen ergeben sich du-
Berst heterogene Gruppen, denn
sie richten sich an Schiilerinnen
und Schiiler aller Schularten und
Bildungsabschliisse. Die Gemein-
samkeit besteht ausschlieBlich im
Foérderschwerpunkt Sehen. Fiir die
Durchfithrung der Kurse stehen
dem LFS, Schleswig ein eigenes
Kurshaus und die Nutzungsmaog-
lichkeit von zusétzlichen Raumen
und Einrichtungen, wie beispiels-
weise einer gut ausgestatteten
Theaterbiihne, zur Verfiigung.

Neben der Vermittlung von be-
hinderungsspezifischen Techniken
und Strategien kommt in den Kur-
sen von Anfang an einer positiven
Peerkultur eine wichtige Bedeu-
tung zu. Besonders fiir Schiilerin-
nen und Schiiler mit einem Han-
dicap kénnen Phasen und Situa-
tionen des geschiitzten Austauschs
mit dhnlich Betroffenen ein we-
sentliches Unterstiitzungselement
der Inklusion sein. Die Peergroup
definiert sich hier nicht nur tiber
die gleiche Lebensphase, sondern
vor allem tiber das gemeinsame
Handicap. Die in den Kursen
gelebte , Peer-Group-Education”
realisiert sich in einem rotieren-
den System: Peers sind abwech-
selnd Ratsuchende, Ratgebende
und Moderierende in einer Per-
son.*

Peergroup-orientierte
Theaterkurse am LFS -
Begriindungen und Methoden

Im Lauf der Zeit wurde deutlich,
dass die Verbindung der Peer-
group-Effekte der Kurse mit den
pdadagogischen und asthetischen
Moglichkeiten des Theaters sehr
besondere Chancen, nicht zuletzt
im Kontext der Inklusion, eroff-
net. Deshalb gibt es seit ca. 17
Jahren in dem Kursangebot auch
einen Theaterschwerpunkt, der
sich vor allem an Jugendliche der
Sekundarstufen I und II richtet.
In Schleswig-Holstein ist Darstel-
lendes Spiel/Theater Schulfach
in der Sekundarstufe II und seit
einigen Jahren (auch unter dem
Begriff ,Gestalten"”) auch in der
Sekundarstufe I. Immer héaufiger,
wenn auch noch zégerlich, neh-
men Schiilerinnen und Schiiler mit
Sehbehinderung oder Blindheit an
diesem Unterricht teil.

Welche Wirkung kénnen diese
speziellen Theaterkurse fiir die in
der schulischen Inklusion befind-
lichen Schiilerinnen und Schiilern
haben und wie laufen sie ab?

Am LFS erhalten die Schiilerin-
nen und Schiiler vollig unabhén-
gig von der besuchten Schulart ab
der 8. Klasse das Angebot eines
Theaterkurses, an dem in der Re-
gel ca. 20 Mdadchen und Jungen
teilnehmen. Der Kurs besteht aus
zwei Teilen:
= Der erste Teil ist ein Wochen-

endkurs, in dem sich die neue

Gruppe, in der Regel aus erfah-
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Was bei der Theaterarbeit mit Schiilerinnen und Schilern
mit Sehschadigung zu beachten ist

— Die Orientierung auf der Spielflache muss behutsam aufgebaut
werden und kann durch einfache taktile Mittel, zum Beispiel mit den
FiiBen tastbare, diinne Matten, definiert werden.

— Farbliche Kontraste und aufgeklebte, gut erkennbare Markierungen
kénnen fiir sehbehinderte Spielerinnen und Spieler hilfreich sein.

— Stabilere Stellwéande sind zum Ausrichten besser geeignet als Vor-
hénge, was aber nicht den vlligen Verzicht auf Vorhange zur Folge
haben muss.

— Zu bedenken und nicht selten auch zu verandern ist die Einstellung
der Biihnenscheinwerfer aufgrund der haufigen Gefahr der Blen-
dung. Das Lichtkonzept muss diesen Aspekt stets berticksichtigen.

— Schiilerinnen und Schiiler mit Blindheit entwickeln einen intensi-
ven Spielbezug zum Mitspieler durch die Notwendigkeit, diesen
zu héren, sei es durch den gesprochenen Text, sei es durch kleine
akustische Zeichen.

Solche Zeichen von auBen benétigen viele Schiilerinnen und Schi-
ler auch bei ihren Auf- und Abgéngen.

Mehr Kérperkontakt und das gelegentliche gegenseitige Fuhren
sind selbstverstandliche Elemente des Theaterspiels von Menschen
mit Sehschadigung.

Insgesamt ist eine personell umfangliche Assistenz hinter der Bihne
notwendig.

Inszenierungen mit Umkleiden auf der Biihne sind sicher moglich,
bendtigen aber viel Ubung und kénnen auch uberfordernd sein.
In den Warm-Ups, der Stiickentwicklung und den Proben ist das
intensive Verbalisieren durch den Spielleiter unabdingbar, Zeigen
und Vormachen sind fir die meisten Schiilerinnen und Schler mit
Sehschadigung nicht oder nur sehr schwer erkennbar.

Auch das Abtasten von Haltungen und Posen sind probate Mittel,
die aber mit Fingerspitzengefiihl eingesetzt werden sollten.

Die Spielerinnen und Spieler bendtigen regelmaBig zusétzliche
Kleingruppen- und Einzelarbeit, vor allem im Bereich von Gestik
und Mimik.
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renen und neuen Teilnehmern
bestehend, kennenlernt, sich
mit ,theatralem Handwerks-
zeug” und der Entwicklung ei-
ner Stiickidee befasst. Anschlie-
Bend widmet sich das Pddago-
genteam, wenn moglich unter
Beteiligung von Schiilerinnen
und Schiilern, der weiteren Aus-
arbeitung des Theaterprojekts.
Dieses wird dann im zweiten
Teil wiahrend eines Kurses von
zehn Tagen realisiert und am
letzten Tag in zwei Auffithrun-
gen prasentiert:

Die erste Auffilhrung wen-
det sich vor allem an die Hei-
mat-Klassen der am Kurs betei-
ligten Jugendlichen. Tatsdch-
lich machen sich immer wieder
eine Reihe von Schulklassen auf
den teilweise weiten Weg vom
Schulort irgendwo in Schles-
wig-Holstein zur Auffiihrung
nach Schleswig, um ihre Mit-
schiilerin oder ihren Mitschiiler
mit Sehschddigung in ihrem/
seinem Theaterstiick auf der
LFS-Bithne zu sehen. Dartiber
hinaus werden Schleswiger
Schulklassen eingeladen. An
diese Auffiihrung schlieBt sich
ein Gesprach zwischen Darstel-
lern und Zuschauern tber das
Stiick, aber auch immer lber
die Umgehensweise der Schi-
lerinnen und Schiiler mit ihrer
Behinderung auf der Biihne und
im sonstigen Leben an.

Die zweite Auffihrung am
Nachmittag ist dann fiir Eltern,

Verwandte, Freunde, das Kolle-
gium des LFS und die Schleswi-
ger Offentlichkeit.

- RegelmdBig werden die Auffiih-
rungen in der Presse angekin-
digt und rezensiert.

Die Auseinandersetzung mit den

Erfahrungen von Schiilerinnen und

Schiilern mit einer Behinderung in

allgemeinen Schulen und anderen

sozialen Zusammenhéngen hat in
den Eigenproduktionen des LFS,

Schleswig stets einen groBen Raum

eingenommen. Beispielsweise be-

schéftigte sich eine iiber mehre-
re Jahre erstreckende Reihe zum
biografischen Theater mit den bis-
herigen Erfahrungen der Jugend-
lichen, ihren Zukunftswiinschen
und -dngsten und im letzten Schritt
mit den Biografien von Menschen
mit Sehschadigung in Literatur
und aktuellen Medien. In dieser
thematischen Ausrichtung liegt
eine groBe Chance der Theater-
arbeit in einer solchen Peergroup,
aber auch ein moglicher Fluch.

Die einseitige Festlegung auf das

Thema Behinderung ist letztlich

schon wieder eine Verbesonde-

rung, gegen die die Spielerinnen
und Spieler dann auch irgendwann
rebellierten. Sie mochten sich zu

Recht nicht stdndig tiber ihre Be-

hinderung definieren. In der Fol-

gezeit dominierte in den Stiicken
die Beschéftigung mit allgemeinen

Jugendthemen.

Letztlich sind es nur wenige,
aber doch entscheidende Spezi-
fika, die die Theaterarbeit in der

Peergroup von Schiilerinnen und
Schiilern mit einer Sehschadigung
ausmachen (s. Kasten).

Auswirkungen der Schleswiger
Theaterkurse auf die
,Schultheaterlandschaft®

Die bereits beschriebenen Auffiih-
rungen der Theatergruppen des
LFS haben in der Vergangenheit
ihre besondere Wirkung im Kon-
text der Inklusion entfaltet. Die
Inszenierungen der Theaterkurse
des LFS wurden beispielsweise
bereits mehrfach zu Schulthe-
aterfestivals auf Landes- und
Bundesebene eingeladen. Die
Festivalauffithrungen dieser stets
sehr heterogenen Gruppe (denn
neben dem Besuch verschiedener
Schularten haben stets eine Reihe
von Schiilerinnen und Schiilern
weitere Férderschwerpunkte, wie
Lernen, Horen, Korperlich moto-
rische Entwicklung, Geistige Ent-
wicklung, Autismus) flihrten zu
sehr intensiven Reaktionen und
Diskussionen und beférderten
die Auseinandersetzung mit dem
Thema Inklusion bei Schiilerinnen
und Schiilern und Lehrkréaften.
Die Teilnahme der LFS-Gruppen
wurde sehr schnell als lebendiges
Argument fiir Vielfalt und als Be-
reicherung erlebt und verdnderte
teilweise die Festivalatmosphare.
— Im Jahr 2011 vertrat die LFS-

Gruppe ihr Bundesland beim

Schultheater der Lédnder in

Diisseldorf mit einem eigenen
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Stiick zum Thema des Festi-
vals ,Biografisches Theater".
Die Tatsache, dass hier weder
Mitleid noch besondere Beur-
teilungskriterien angebracht
waren, sondern vor allem eine
Produktion von letztlich ganz
«normalen” Jugendlichen zu
sehen war, verwirrte und er-
staunte das Publikum zundéchst.
Maike Plath, damals Mitglied
des Vorstands des BVTS, fasste
ihre Eindriicke wie folgt zusam-
men: ,Der Zuschauer, der sich
auf eine bemiihte Schulproduk-
tion von behinderten Jugend-
lichen eingestellt hatte, bereit,
am Ende hoflich und freundlich
zu klatschen, musste schon nach
wenigen Minuten beschamt
feststellen, dass es hier keine
Gruppe ,unter Naturschutz' zu
besichtigen gab, sondern ganz
im Gegenteil selbstbewusste,
extrem prazise und professio-
nell agierende junge Spieler,
die eine iiberraschend humor-
volle Distanz zu ihren Themen
offenbarten. Und dies in einer
Bandbreite an darstellerischen
Ausdrucksformen, die den iiber-
raschten Zuschauer sprachlos
machte. "’

= Im Jahr 2013 hat der Theater-
kurs des LFS, Schleswig im
Rahmen der schleswig-holstei-
nischen Schultheaterwoche
einen Ausschnitt aus seiner
damaligen Produktion prasen-
tiert. Hier ging es um die un-
terschiedlichen Situationen von
blinden Menschen als Schiiler,
Soldaten und Mitglieder der
franzosischen Resistance in der
Zeit des deutschen Faschismus
und um die schrecklichen Aus-
wirkungen von Sterilisation und
Euthanasie. Die Jugendlichen
hatten in der Recherchearbeit
fiir das Projekt erstmals von
diesen furchtbaren Ereignis-
sen erfahren und bearbeiteten
sie intensiv mit den Mitteln des
Theaters.

= Im Jahr 2014 erhielt der LFS-
Theaterkurs eine Einladung zur
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» Theaterwoche Korbach”, wo
die eigene Fassung des Jugend-
buchs ,Das Leben ist nichts fiir
Feiglinge" zur Auffithrung kam.
= Im Jahr 2015 stand das schles-
wig-holsteinische Landesfesti-
val unter dem Motto , Vielfalt”
und fand in Schleswig statt. Der
Theaterkurs des LFS eroffnete
das Festival mit einer provokan-
ten Gemeinschaftsproduktion
mit dem Landesférderzentrum
Héren und den zwei Schleswi-
ger Gymnasien mit dem Titel
,Einfalt war gestern - Die grofie
Show der Vielfalt”. Die in einer
Show zunéchst in wunderbars-
ten Farben gemalte Vielfalt an
den Schulen wurde von im Pub-
likum , versteckten” Schiilerin-
nen und Schiilern mit Handicap
gestirmt und in eine Darstel-
lung ihrer teils frustrierenden
Erfahrungen umgewandelt.
Aber an dieser Stelle wollten die
jungen Menschen nicht stehen
bleiben und entwarfen zum Ab-
schluss des Stiickes ihre Wiin-
sche und Forderungen an eine
funktionierende Inklusion unter
dem Motto: ,Es konnte alles so
einfach sein, ist es aber nicht!"
Auffithrungen von Schiilerinnen
und Schiilern mit Handicap in
einem inklusiven Kontext haben
durch ihre stets immanente For-
derung nach Gleichberechtigung
letztlich immer auch eine politische
Dimension. Vielleicht entgehen die
Schiilerinnen und Schiiler, die das
Resultat ihrer Peergroup-Theater-
arbeit in inklusiven Zusammen-
hdngen prdsentieren, fir einen
Moment dem von Boger beschrie-
benen ,Trilemma der Inklusion"”
(s. S. 4 und S. 21). Ganz im Sinne
des Empowerments werden sie ge-
starkt, indem sie erstens Benach-
teiligungen anprangern, zweitens
ynhormale” Teilhabe einfordern und
drittens stigmatisierende Zuschrei-
bungen ablehnen. Tatsachlich for-
dern sie nicht mehr und nicht we-
niger als die leider inzwischen im
Plattitiidensumpf fast versunkene
»Normalitat ihres Anders-Seins".

Dabei verstecken sie ihre Handi-
caps nicht, sondern bringen sie
ganz selbstverstdndlich als einen
Teil ihrer selbst mit auf die Biihne.
Neben den Auffithrungen haben
auch die Teilnahme an den obli-
gatorischen Workshops und die
Kontakte zu anderen Spielerinnen
und Spielern eine wichtige, inklu-
sionsférdernde Bedeutung.

Perspektivische Uberlegungen
und Anregungen fiir eine
inklusive Theaterarbeit

Die Teilhabe von Gruppen und ein-
zelnen Schiilerinnen und Schiilern
mit einem Férderschwerpunkt an
Theaterfestivals stellt an deren Or-
ganisatoren zunehmend konkrete
Forderungen nach einer umfas-
senden Barrierefreiheit, die sich
perspektivisch nicht nur in Roll-
stuhlrampen erschépfen kann.®
Die im Kasten beispielhaft be-
schriebenen Modifikationen fiir
Schiilerinnen und Schiiler mit Seh-
schadigung im Theaterunterricht
konnen, auch in anderen Fachern,
in einem hohen MaBe auch der iib-
rigen Lerngruppe zugutekommen.
Der Aufbau von Vertrauen, das in-
tensive Spiel miteinander sind in
solch heterogenen Gruppen viel-
leicht noch ein wenig wichtiger als
ohnehin schon. Die gemeinsame
Konzentration in Ubungen, die
nicht-visuell ausgefiihrt werden,
ist nicht ohne Grund schon lange
ein probates Mittel der Sensibili-
sierung. Das gegenseitige Kennen-
lernen und Erleben der jeweiligen
Verschiedenheit tiber theatrale
Methoden wie etwa Tableaus oder
die zeitweilige Fokussierung der
akustischen Ebene sind letztlich
Bereicherungen fiir alle Teilneh-
merinnen und Teilnehmer des The-
aterunterrichts. Sehbehinderte und
blinde Schiilerinnen und Schiiler
berichten von ihren Erfahrungen
im inklusiven Theaterunterricht,
dass ihre Partizipation vor allem
von der Bereitschaft der Spiellei-
terinnen und Spielleiter, intensiv
zu verbalisieren und andere fiir sie
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Die Schilerinnen
und Schuler
beschéftigen sich
in ihren Stiicken
mit allgemeinen
Jugendthemen,
nicht nur mit
dem Thema
Behinderung.
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hilfreiche Formen des Erklarens zu
entwickeln, abhéangt. Kleingrup-
penarbeit und Phasen der Einzel-
arbeit im Bereich von Gestik und
Mimik erlebten sie als unabding-
bar.

Schiilerinnen und Schiiler mit
einem Handicap empfinden sich
nicht selten als Hemmschuh und
Belastung einer vermeintlich ho-
mogenen Gruppe im Theater-
unterricht und werden von den
Mitschiilerinnen und Mitschiilern
sowie den Lehrkrédften manchmal
(zunéchst?) auch so gesehen. Den
Inklusionsgedanken wirklich ernst
zu nehmen wiirde aber bedeuten,
auf ein Gruppenverstandnis hin-
zuarbeiten, das davon ausgeht,
dass jeder in seinem So-Sein zur
Heterogenitét beitragt und dabei
sowohl Zumutung als Bereiche-
rung fiir die Gruppe sein kann.
So wiirde die These, dass Theater
die Verschiedenheit benotigt und
begriiBt, wirklich konkret und pro-
duktiv erfahrbar. ,Deshalb wird
Theater auch als soziale Kunstform
bezeichnet. Theater bedeutet stets
soziale und dsthetische Kommuni-
kation gleichzeitig ..."”

Gelingender inklusiver Thea-
terunterricht und AG-Arbeit be-
notigen sicherlich angemessene
Methoden, um die Zugénglichkeit
fiir alle zu ermdglichen und Bar-
rieren aus dem Weg zu raumen.
Hier fehlen bisher praxisnahe Fort-
bildungsangebote. Das Gelingen
steht und fallt aber vor allem mit

der Entwicklung einer Lern- und
Produktionskultur, die von Respekt
und gleichzeitig Pragmatismus ge-
kennzeichnet ist, die in der Lage
ist, aus der Heterogenitét produk-
tiven dsthetischen Nutzen zu zie-
hen. Hier ist von den Theaterlehr-
kréaften Experimentierfreude und
Kreativitédt gefordert, die moglichst
keinem Schiiler das Gefiihl ver-
mittelt, zu kurz zu kommen. Vehe-
ment pladiert Wolfgang Sting fir
ein Theaterverstdandnis vor allem
im inklusiven Kontext, das ,den
kreativen Spielprozess und das
produktionsorientierte Theater-
machen verbindet. Theaterarbeit
ist dann nicht nur eine Schule des
Sehens, sondern auch eine Schu-
le des Handelns, eine Schule des
Sprechens, eine Schule des (Sich-)
Zeigens, eine Schule des Sich-Be-
gegnens und letztlich eine Schule
der Teilhabe und Inklusion. "®
Neben der Notwendigkeit von
entsprechenden Fortbildungen ist
die Entwicklung von methodischen
Handreichungen und Regelungen
zum Nachteilsausgleich fiir Schii-
lerinnen und Schiiler mit sonder-
padagogischem Foérderbedarf im
Theaterunterricht dringend erfor-
derlich. Das LFS wird sich in Kiirze
auf den Weg machen, Vorschlage
fiir den Férderschwerpunkt Sehen
zu entwickeln. Schon jetzt wird
deutlich, dass alternative Leistun-
gen wie zum Beispiel nicht-visuelle
Beobachtungen in Feedback-Run-
den oder Schwerpunktverlagerun-
gen bei Kleingruppen- oder Ein-
zelaufgaben ein gangbarer Weg
sein kénnen. Entsprechende Uber-
legungen werden selbstverstand-
lich auch in den anderen Foérder-
schwerpunkten anzustellen sein.
Die vergangenen Jahre haben
gezeigt, dass Theaterkurse aus-
schlieBlich fiir eine bestimmte
Peergroup, wie sie das Landes-
forderzentrum Sehen, Schleswig
anbietet, zwei bedeutende Funk-
tionen haben kénnen. Zum einen
starkt das Erarbeiten von , konkur-
renzfihigen" Theaterproduktionen
in der Gruppe von gleich Betrof-

fenen das Selbstbewusstsein, den
Mut sich zu zeigen, und befoérdert
das Fokussieren von gruppenspe-
zifischen Themen, zum anderen
beinhaltet es eine wichtige Vor-
bereitung und Ergédnzung der
Inklusion in den Schulen vor Ort.
Ein wichtiges Argument fiir spezi-
fische Theaterkurse in der ,Han-
dicap-Peergroup” besteht in dem
Bearbeiten der Schwellendngste
der Schiilerinnen und Schiiler be-
ziiglich einer Teilnahme am Thea-
terunterricht oder an Theater-AGs
in ihren Heimatschulen. Das Erler-
nen von Theatertechniken und das
Entwickeln einer selbstbewussten
Biithnenprasenz, zundchst im ge-
schiitzten Rahmen der Kurse, mil-
dern die Schwellenadngste deutlich
ab und erleichtern den Zugang
und die selbstverstandliche Teil-
habe am Theaterunterricht in der
eigenen Schule.
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